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JOCURI ROMANESTI

Dim aici o descriere in ordine
alfabetica a celor mai cunoscute jocuri din tara
noastrd. Bogitia nesfarsitd a acestor cantece
de joc, create si slefuite de poporul nostru in
decurs de decenii, a constituit un izvor
nesecat de inspiratie pentru compozitorii din
tara noastrd, care, in creatia lor de toate
genurile, au dat la iveala lucriri de valoare, de
o Inalta maiiestrie, avand la bazi aceste cantece
de joc.

De o deosebita apreciere in masele /arg:
se bucura astazi dansurile simfonice sau de camerd
pe teme de jocuri populare, ale
compozitorilor Mihail Jora, Sabin Dragoi,
Paul Constantinescu, Theodor Rogalski,
Tudor Ciortea, Ludovic Feldman, Sergiu
Sarchizov si multi altii.

Alunelul. Trei pazeste. Rustemul

Acestea sunt jocuri oltenesti. Ele se
desfisoari in formatie de coloana si se joaca
cu bratele incrucisate la spate. Sunt jocuri cu
precidere  bdrbatesti.  Pagii  Incrucisati
alterneaza cu ample deplasiri laterale.
Miscirile se executd cu mare agilitate, aproape
pe varful picioarelor.
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Diferite alte genuri
Bagatela

Cuvantul vine de la frantuzescul
bagatelle care inseamna ,,ceva marunt”’, ,de
micd importanta”, ,,neinsemnat”.

Bagatelele sunt mici piese pentru pian
—de cele mai multe ori— sau pentru alte
instrumente, care, intr-o forma clara si simpla,
redau un continut de idei §i sentimente nu
prea complexe.

In acest sens putem cita Bagatelele ap. 33
pentrn pian de Beethoven, unde marele
compozitor a inmanuncheat sapte asemenea
tipuri de piese. Ele nu isi propun un program
precis, ci fiecare reda cate o imagine muzicala
diferitd, fard a pune probleme prea dificile de
ordin tehnic.

In genere, multi compozitori din toate
timpurile au apreciat necesitatea credrii unui
repertoriu pentru incepatori, pentru tineret.
Din acest punct de vedere, piesele pentru pian
de R. Schumann intitulate .A/bum pentru tineret,
ca si multe altele, pot fi incadrate —desi nu
sunt denumite ca atare— 1In categoria
,,bagatelelor”.

Indeobste, forma bagatelelor nu este
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Forme propriu-zise
Canonul gi Imitatia

Imitatia nu este propriu-zis o formd
muzicald, ci mai curand unul din mizloacele
muzicale utilizate, In cadrul unei lucriri,
pentru crearea unor anumite imagini
muzicale.

Imitatia consta in 7¢petarea unuia sau mai
multor motive de la o voce la alta. Reluarea
motivului pe diversele trepte ale tonalitatii
constituie procedeul cel mai frecvent al
imitatiei, dand nastere canonului $i fugi.

Imitatiile pot fi reale (in cazul cand
repetarea este identicd) sau tonale (in cazul in
care, pentru a se pastra cadrul zonalititii
respective, intervine o micd schimbare in
structura melodiei — vezi fuga).

Speciile principale ale imitatiei sunt:

1. In miscare paralelii (pe aceeasi treapta
sau pe trepte diferite); 2. in miscare contrard; 3.
in miscare znversata, 4. prin augmentare (largire)
si 5. prin diminnare (micsorare).

Exemple:
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Double

Intr-unele suite preclasice pentru pian
ca, spre exemplu, Suitele franceze sau englege de
J. S. Bach, intalnim uneori piese intitulate
L, Double”.

In cele mai multe cazuri, aceste
s doubles” apar dupa sarabande, rolul lor fiind de
a aduce o variatie, o Imbogatire a liniei
melodice a acestui dans. Subliniem acest
lucru, pentru ca, in genere, armonia, masura i
tonalitatea ~ dansului  respectiv.  raman
neschimbate (uneoti se observa o alternare a
modului minor cu major sau viceversa).

Variatia adusa de aceste ,,doubles” consta
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melodia intra pe timpul tare.

Factura ritmica este urmatoarea (vezi
exemplul de la pag. 77):

Sarabandele din Swuitele franceze s engleze
pentru pian de J. S. Bach au, de cele mai multe
ori, forma bipartitd, mai rar tripartitd. Totusi,
tendinta spre forma tripartitd o vedem uneori
in revenirea ftemei, care se face Intr-o altd
tonalitate decat cea initiala. In acest caz este
vorba de o reprizd tematicd, iar nu tonala. Ca
exemplu de tendinta spre forma tripartita
putem cita Sarabanda in do minor din Suita
francezd nr. 2 de J. S. Bach.

SONATA

Termenul ,sonati” necesita de la
inceput o precizare. El se aplicd atat unui gez,
cit si unei forme muzicale. Intre aceste doua
notiuni existd o diferentd foarte mare, dupa
cum vom ardta mai jos.

Sonata ca gen este o piesa instrumentala
alcatuita din mai multe parti —de cele mai
multe ori trei sau patru, mai rar una sau doud
parti— scrisd pentru pian sau orice alt
instrument cu coarde sau de suflat, singure
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POEMUL SIMFONIC

Poemul simfonic este o lucrare scrisd
pentru orchestrd simfonicd, avand la baza un
subiect poetic cu caracter epic, liric sau
dramatic.

Aceastd forma muzicald a aparut cam
pe la jumaitatea secolului XIX, dobandind cu
timpul o mare amploare. Primul care a folosit
aceastd terminologie a fost Franz Liszt in
poemul sau Preludiile.

Desigur ca asemenea lucriri cu swubiect
prezumat existau si mai Inainte, avand insad
diverse denumiri ca: fantegie, uverturd etc.

Liszt insd a reusit sa dea o forma
concreti tendintelor afirmate in aceasta
directie.

Caracteristicile, poemului simfonic sunt
urmatoarele:

1. In primul rand, el are la baza sa un
program specific sau general, fie cu caracter
literar, fie cu continut filozofic. Oricare ar fi
natura sa, programul constituie un element
obligatoriu.

2. Ca formi, el este constituit, in
majoritatea cazurilor, dintr-o singurd parte,
avand o structurd liberd, determinati de
programul respectiv. El poate avea si forma de
sonatd (Liszt — Preludiile), de temd cu variatiuni
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2. Uvertura italiand, care purta si
denumirea de sinfonia; aceasta avea, incepand
de la Alessandro Scarlatti, forma urmditoare:

A. Un allegro sau presto in stil fugat;
B. O parte lentd;

C. O reintoarcere la allegro.

Spre sfarsitul secolului XVIII se
cristalizeaza uvertura alcatuita dintr-o singura
parte in formad de sonatd.

Multe din uverturile destinate operelor
a u ajuns, datorita celebritatii lor, sa fie cantate
in sdlile de concert ca piese de sine statatoare,
ca, de exemplu, uverturile la operele Don Juan
de Mozart, Fidelio de Beethoven, Tannhdauser,
Lobengrin, Maestrii-cantireti de Wagner etc.

TEMA CU VARIATIUNI

Variatiunile pe o temd datd nu
constituie o structurd sau o formd muzicald
speciald, ci reprezinta doar o tehnicd
componisticd, un procedeu de dezvoltare si
transformare a unor idei muzicale.

Acest gen era si continua sa fie foarte
raspandit in practica muzicala, atat in muzica
populard — de unde provine de altfel — cat si
in muzica cultd, vocald sau instrumentald.

Printre formele de variatiuni cunoscute,
incepand din secolul XVII — perioada in care
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